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CARCHITECTURE HAS TO
LEARN HOW TO DANCE»

Text: Frank Joss

Postdigital ist ein Zustand, in welchem nicht mehr das Besondere, sondern das

Gewohnliche besonders ist. Das Sinnliche nicht das Gewohnliche, sondern das Besondere ist.
Eine Erkenntnis, die im Team von Matteo Thun schon ldngst angekommen ist. In einer hochstili-
sierten Welt von Hightech und Highend - ohne Ende - wiichst in einer Parallelwelt das Bedtirfnis
nach korperlicher Bewegung und nach mehr Beschaulichkeit. Der Widerstand gegeniiber dieser
Welt voller Kiinstlichkeit wéchst. Roboter mogen den Haushalt vereinfachen, die Pflege im Kran-
kenhaus erleichtern und die schwere Arbeit in Industrie und Gewerbe effizienter machen. Aber
ein aufmunterndes Wort, eine liebevolle Geste, ein kleines personliches Erfolgserlebnis oder eine
trostend streichelnde Hand werden sie nie eliminieren kénnen. Schon gar nicht eine Begegnung
von Mensch zu Mensch. Frei nach Paul Watzlawicks Philosophie kann man nicht nicht kommu-
nizieren, wenn sich zwei Individuen treffen. Da schweigt des Roboters Hoflichkeit. Es kommt
auch nicht von ungefidhr, wenn wir aus Kompensation zum Imperativ des Leistungsdrucks den
Hammer, die Bohrmaschine, den Hobel, Spaten, Kochloffel oder den Pinsel zur Hand nehmen.
Die Psyche dankt es uns.

Holz wirmt unsere Seele

Aus der eigenen Lebensschule haben wir diese Erfahrung herausgefiltert: Der Verstand und das
Auge sehen immer nur eine relative Wahrheit. Das Tasten jedoch ist real und unbestechlich. Wir
16sen uns, zwar nur langsam, vom Druck, immer schon und erfolgreich zu sein. Wir suchen das
kleine Glick mit Moglichkeiten, die unsere Sinne und unser Gemiit mit viel Wiarme umgeben.
Es ist jene Wéarme, die Matteo Thun mit seiner Architektur weitergeben mochte, indem er sei-
ne Objekte fast ausschliesslich aus Holz fertigen ldsst. Er orientiert sich dabei an der Biophilie:

Hypothese. Sie beschreibt das Bediirfnis des Menschen, eine Verbindung mit anderen Lebens-

formen wie Tieren, Pflanzen und auch mit Landschaften einzugehen. Laut Psychotherapeuten
erfahren Menschen durch die Substanz «Holz» Entschleunigung, Trost und psychische Unterstiit-
zung. Holz wirmt unsere Seele.

Mit Blick auf die charakterlichen Eigenschaften erhélt das Holz eine unverriickbare Bedeutung
und Dringlichkeit fiir die Zukunft des Bauens und Wohnens. Viele Aspekte sprechen fiir das Holz:
die Nachhaltigkeit, die bessere Akustik und Luftqualitit sowie die weiche Optik. Holz ist eben
nicht nur «<heimelig». Als Naturprodukt, das praktisch mit allen Sinnen wahrnehmbar ist, schafft
Holz eine angenehme Wohn- und Lebensatmosphire. In Matteo Thuns Maildnder Atelier spricht
man «Holz». Definitiv akzentfrei. Wir wollten uns ein Bild davon machen, wie diese Sprache auf
uns wirkt, und haben Matteo Thun zu einem Gesprich getroffen.

Matteo Thun
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Inwieweit ist kontemporire Architek-
tur auch Zeitgeistmacherin?

Fiir mich gibt es keinen Zeitgeist und die
kontemporire Architektur kann man
wirklich erst dann beurteilen, wenn min-
destens drei bis vier Generationen in ihr
gelebt haben. Weil mir die Zeit nicht ge-
geben ist, auf die Stimmen in 50 Jahren
zu horen, werden die Kinder meiner Kin-
der und die Kindeskinder beurteilen, wie
sie sich in einer Stadt oder einem Raum-
gefiige fithlen, das vielleicht fur eine Zeit
gebaut worden ist, die nicht tiefgriindig
genug mit der Zukunft verbunden war.

Die Gerade, das Stromlinienf6rmige,
das Konstruierte, die strengen Struktu-
ren des Bauhauses sind immer noch pri-
gende Parameter der Architektur. Kon-
nen Sie sich vorstellen, dass in Ihrer
Arbeit das Chaos Programm und bun-
te Vielfalt wichtiger werden als puris-
tische Perfektion?
Ich hatte zwei Lehrmeister und Vorbil-
der fiir die Formvollendung sowie fir
ein radikales Design. Der eine war Emilio
Vedova. In den frithen 6oer Jahren ent-
wickelte er sich zu einem der Hauptver-
treter der italienischen Informel-Malerei.
In der Folge wandte er sich vollig der abs-
trakten Malerei zu. Nach einer geometri-
: schen Phase folgte die Hinwendung zur
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Bauen in der Wiiste
Dieses Luxusresort fiigt sich in die Kulturlandschaft ein. Architektur und das Innere interpretieren die
traditionellen Formen und Materialien der historischen Bauten der 8stlichen Wiiste. (nicht gebaut)
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gestisch-spontanen Malerei. Er hatte sich

der Disruption verschrieben, die sich da--

mit beschéftigt, bestehende Strukturen in
Kunstund Kultur, aber auch in Wirtschaft
und Gesellschaft mit neuen, innovativen
Entwicklungen zu hinterfragen und auf-
zubrechen. Seine konsequente Haltung,
der schleichenden Gleichgiltigkeit die
Stirn zu bieten, faszinierten mich. Ettore
Sottsass schirfte meinen Blick fiirs Non-
konforme. 1980 griindete er sein eigenes
Unternehmen, die Ettore Sottsass Asso-
ciati. Im Dezember gleichen Jahres folgte
die Memphis-Design-Gruppe, ein Zusam-
menschluss von Architekten und Desig-
nern. Mit ihr wurde das Ende des inter-
nationalen Stils verkiindet. Und der Name
Memphis war dann Programm fir emo-
tionales Design. Ich war als Griindungs-
mitglied dabei. Fiir mich war Sottsass der
radikalste Designer und Architekt, dem
ich je begegnet bin. Er rdumte auf mit al-
len Altlasten der Designszene. Mit seinen
Mobeln fiir die Gruppe Memphis machte
er Ende der 8oer Jahre weltweit Furore.
Die schrillen Farben, Muster und Formen
der Memphis-Objekte waren inspiriert
von Motiven aus dem Alltag, der Pop-
kultur und den aussereuropéischen Kul-
turen, die Sottsass auf vielen Reisen seit
den 1960er Jahren kennengelernt hatte.
Von beiden habe ich mir eines fiir meine
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Arbeit angeeignet: Blind einem Trend nachzueifern bringt einen nur
in Abhéingigkeit des Mainstreams. Das will ich a tout prix nicht. Ich
schwimme immer wieder mal gern gegen den Strom des Allgemein-
giiltigen, des Austauschbaren, des Uniformen.

Wird die Architektur immer mehr von der Idee dominiert, Ikonen
statt Hiuser zu bauen? Ist das die Spitfolge des Bilbao-Effekts,
also die Auswirkung des Guggenheim-Museums, das von Frank O.
Gehry wie ein urbanes Wahrzeichen in die Industriestadt gesetzt
worden ist? Gehen wir niiher an ein Projekt, das wir gemeinsam
vorangetrieben haben: Das eif6ormige Kongress- und Wealth-Ho-
tel in Davos. Da hat man Ihre architektonisch sensible Sympho-
nie aus Holz mit einem goldenen Ei aus Metall ersetzt. Wie kann
man so viel Unsensibilitéit ertragen?

Schlicht gar nicht. Da hatte wohl einer der Bauherren den gottli-
chen Einfall, ein goldenes Ei hinzulegen. Im Yoga symbolisiert das

goldene Ei den Zustand der Vollkommenheit. Es ist der Zustand '

absoluter Ganzheit, Geborgenheit, des Eins-Seins. Zwar schon ge-
dacht, aber 6kologisch absolut nicht vertretbar, dem Bau eine me-
tallische statt eine hélzerne Haut zu geben.

Wie hiitte sich das Thun’sche Ei prisentiert?

Als hundertprozentiger Holzbau. Uber der Fassade wiirden, sich
Wurzeln ranken, jede nach ihrem Rhythmus kontinuierlich wach-
send.

Quintessenz aus dieser Erfahrung?

Ich denke, Architektur verfillt leider immer noch oft genug einer
Oberflichenisthetik, angetrieben von rein augen(ge)filligen und
spekulativen Uberlegungen.

Szenenwechsel. Muss Architektur, als Kontrapunkt zur strengen
Hightech- und Highend-Mania, spielerischer werden?

Ein go-jihriger Architekt aus Ghana, Gewinner des Goldenen Lo-
wen, hat in seiner Laudatio anldsslich der Eréffnung der diesjéhri-
gen Architekturbiennale eine einfache, unter die Haut gehende Bot-
schaft formuliert: «Architecture must learn how to dance.»

Dem ist nichts anzufiigen ausser viel Verwunderung ... Ihre Bau-
ten haben auch etwas Skulpturales. Sehen Sie sich zuweilen auch
als Bildhauer unter den Architekten?

Das wollte ich einmal werden. Hat aber nicht geklappt. Ich habe als
Heranwachsender von Kokoschkas Salzburger Schule die Moglich-
keit bekommen, in einer Bronzegiesserei zu arbeiten. Ich war fas-
ziniert, wie viel Kraft in den gegossenen Figurinen steckte. Es war
meine erste Entdeckung, dass man bei skulpturalen Arbeiten immer
“dreidimensional vorausdenken muss. So drehe ich jedes Gebdude
heute noch zigmal um die eigene Achse, um seine Korperlichkeit
nach und nach herauszuspiiren und zu verstehen.

Kénnen Sie sich vorstellen, eines Tages eine Fassade zu gestal-
ten, die - sinnbildlich gesprochen - plaudern kann, Geschichten
erzihlt? :

Jedes Gebiude sollte eine Geschichte erzdhlen. Wenn es das nicht
tut, ist die Architektur nicht gelungen. Aber rein von der Fassade
auf das Innere des Hauses zu schliessen, ist mir zu einfach. Es wire
eine Einladung Tiir Vulgirpsychologen und Kalenderphilosophen,
Architektur in die Pfanne zu hauen. Das Aussen muss Spiegel sein
fiir das, was das Innenleben eines Hauses ausmacht. Das Wort Fas-
sade ist tibrigens auch ein Relikt aus meiner Memphis-Zeit. Ich hat-
te im Rahmen eines Memphis-Architekturmanifests eine Ausstel-
lungsreihe unter dem sinnigen Titel «Heavy Dress», das schwere
Kleid, veranstaltet. Da habe ich mich im Sinne von Gottfried Sem-
per ausschliesslich mit Fassaden beschéftigt. Ihn hat nur das dusse-
re Erscheinungsbild eines Habitats interessiert. Das Innere vernach-
lissigte er stiefmiitterlich. Ich aber war in seine Radikalitit vernarrt.
Irgendwann verliess mich die Faszination der Fassaden. Und heu-

te denke und handle ich um 180 Grad anders. Das Haus und seine
Physiognomie entstehen von innen nach aussen. So heilt die Zeit
die Wunden, die uns Dogmen zugefiigt haben.

Welche Formensprache wiirden Sie wihlen, wenn Sie den Auf-
trag bekiimen, einen Tempel fiir Bilder und Triume zu bauen?
Wahrscheinlich wiirde er sich formal prima vista nicht stark von
anderen Geb#duden unterscheiden. Bei jedem Gebdude steht der
Traum am Ursprung. Der Traum wird dann von allen hypothetisch
am Bau Beteiligten weitergetraumt, bis er zur handfesten Wirklich-
keit wird.

Das war eine sehr logische Antwort. Ich mdchte noch eine ab-
gehobene ...

Die Triume miissten alles zulassen, die totale Flexibilitit. Man
schwebt durch die Rdume und das Ertrdumte darf nicht durch ra-
tionale Gedanken blockiert werden.

Angenommen Sie haben die Moglichkeit, fiir eine grosse Person-
lichkeit, fiir einen Weltkonzern oder fiir eine kulturelle Instituti-
on zu bauen. Sie haben dabei uneingeschrinkte Wahl. Wen oder
was suchen Sie sich aus und wie wiirde der Bau daherkommen?
Ich wiirde gerne fiir Filippo Brunelleschi, den Florentiner Architek-
ten, Ingenieur, Bildhauer, Mathematiker und Designer ein Haus bau-
en. Er gilt als Entdecker der Zentralperspektive und war der geniale
Ingenieur hinter der imposanten Kuppel des Doms. Auch fiir Leo-
nardo da Vinci méchte ich Architektur machen.

Brunelleschi und Leonardo da Vinci ...>

Ja. Die wiirden mir ndmlich das Leben sehr schwer machen. Das
wire eine Herausforderung, welcher ich mich gerne stellen wiir-
de. Das Vorhaben allerdings wire zu einem herrlichen Scheitern
verurteilt.

Was wird die Architektur nie erreichen konnen?

Die Architektur wird es sicher nie schaffen, sich ebenbiirtig der
Natur zu stellen. Es wire eine Illusion, eine Anmutung zu glauben,
die Natur tiberfliigeln zu kdnnen. Wir kénnen sie nicht mal hinter-
fragen. Die jiingere Generation der Architekten baut Hiuser mit
viel Demut gegeniiber der Natur, dem Ort, wo das Haus zu stehen
kommt. Dies steht im Gegensatz zur sogenannten Stararchitektur,
die an grosse Namen geknipft ist.

Wie leben wir in 50 Jahren?

Ich habe keine Glaskugel, die mir eine giiltige Antwort liefert. Aller-
dings wiirde ich mir eine dedigitalisierte Welt wiinschen, die einen
moderaten Umgang mit kiinstlicher Intelligenz hat.

Es gibt sicher in Ihrem Repertoire bedeutender Bauten das eine
oder andere Projekt, das unvollendet blieb. Welches hat Sie ge-
danklich bis heute noch nicht losgelassen?

Die Opera in China, die Mariage eines Opernhauses mit einer Shop-
pingmall. Eine grossere Stadt, rund 200 Kilometer siidwestlich von
Shanghai, war wirtschaftlich am Florieren. Die Stadtgewaltigen
wollten das mit einem Prestigebau kommunizieren. Ich verhan-
delte mit einem Biirgermeister und seinem Nachfolger. Der erste
war von unserem Projekt sehr angetan und es sollte realisiert wer-
den. Es kam ein neuer Birgermeister an di¢ Macht und damit war
leider eine neue Ausgangslage geschaffen. Er fand unsere Entwurfs-
arbeit gut. Sein Interesse fokussierte sich aber auf etwas ganz ande-
res: «Herr Thun, sehr gutes Projekt, aber Sie haben Ihrer Arbeit kein
personliches, wertvolles «Couvert» fiir uns beigelegt.» Das war der
Anfang vom Ende. Ich bin nicht manipulierbar.



The Langham, Venedig Murano

Ein unvergleichlicher Ort, an dem Moderne auf Kulturerbe trifft (im Bau)

Eigentlich auch Stoff fiir eine Biografie?

Oh, gut gepokert. Im April 2024 feiert mein Studio das
40-jihrige Jubildum. Genau zu diesem Zeitpunkt er-
scheint meine Biografie. Darin findet man 72 Projek-
te, umrankt von Bildern, Geschichten, Statements und
Anekdoten .. nichstes Jahr werde ich meinen 72. Ge-
burtstag feiern.

Und welches ist das Projekt, das Sie ganz oben, quasi
als Oeuvre Ihrer Arbeit, platzieren?

The Langham Venice auf der Insel Murano. Dieses Ho-
telprojekt umfasst die Restaurierung des Casinos Mo-
cenigo aus dem 16. Jahrhundert und seiner Originalfres-
ken, die von Schiilern von Paolo Veronese angefertigt
wurden, sowie die Umgestaltung der industriellen Glas-
fabrikgebiiudé'aus dem 20. Jahrhundert. Nun, es ist ein
einzigartiger Ort, an dem Moderne auf Kulturerbe trifft.
Ein Ort, wo die Zeit stillsteht. Die Renaissancegebéude,
die direkt gegeniiber der venezianischen Lagune gele-
gen sind, wurden vollstdndig restauriert und bilden den
Haupteingang zum The Langham Venice. Hier beginnt
fiir Giste, die auf dem Wasserweg ankommen, ihr au-
thentisches Venedig-Erlebnis. Das Casino Mocenigo und
seine Originalfresken, die der Musik, der Poesie und der
Liebe gewidmet sind, werden ebenfalls fiir Géiste und
die Offentlichkeit zugénglich sein. Ein zentraler priva-
ter Innenhof, der in Venedig nur selten zu finden ist, bil-
det das Herzstiick der Anlage: der Garten. Er verstromt
eine Ruhe, eine Beschaulichkeit, die zum gendisslichen
Verweilen einléddt. Senza fine.

67



68

Stichwort «Conscious Design»? Wir brauchen eine Er-
klirung fiir das von Ihnen verfasste Pamphlet, dessen
Inhalt sich wie ein Credo von Matteo Thun anfiihlt.
Nun, die Ereignisse der Jahre 2020 und 2021 haben uns
die Zerbrechlichkeit vieler Dinge veransthaulicht, die
wir bisher fir selbstverstdndlich hielten. Conscious
Design ist eine Alternative zur Komplexitit derzeiti-
ger Nachhaltigkeitszertifizierungen und umfasst wei-
tere Themen wie soziale Nachhaltigkeit und die Wer-
te exquisiter Handwerkskunst. Mehr noch: Conscious
Design entstand aus der Erkenntnis, fiir die Verwund-
barkeit der natiirlichen Ressourcen der Welt Gleich-
gesinnte zu finden. Mit ihnen gemeinsam wollen wir
kiinftig darlegen, wie wir sensibler mit unserer Natur
umgehen koénnen.

Matteo Thun, wenn Sie ein Musikstiick wéren, wel-
ches wiire das?
Das 16. Klavierkonzert von Mozart.

Alpine Healthy Living Hotel, Osterreich
Erbaut in sechs Monaten mit vorgefertigten Holzelementen. Holz entwickelt
eine schéne Patina und einen gesunden Lebensraum. (gebaut 2020)




Opera und Shoppingmall in der Néhe von Shanghai (nicht gebaut

Matteo Thun
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